Реферат на тему:

Специфіка розвитку науки в умовах кінця XVIII–XIX століття
Важливим етапом у розробці проблеми предмета естетики стає період розвитку німецької класичної філо​софії. Безпосередній інтерес до широкого кола естетичних проблем виявили Кант, Гегель, Шеллінг.

Головні свої філософські твори І. Кант написав в останні десятиліття життя: «Критика чистого розуму» (1781), «Критика практич​ного розуму» (1788), «Критика здатності судження» (1790).

Розроблюючи принципи «критичної філософії», І. Кант обґрунто​вував ідею про непізнані «речі в собі» й розпізнані явища, які створю​ють сферу нескінченного можливого досвіду. Він визначає два види пізнання: апріорне (додосвідне) та емпіричне. Перше спирається на свідомість, отже, осягає істину, друге пов'язане з відчуттями і не вважається достеменним, науковим.

За Кантом, апріорні форми знання закладені в свідомості кожної людини. Цю апріорну істину (свідомість) він називає трансцендентною.
Естетичні погляди І. Канта, які спиралися на принципи «критич​ної філософії», викликали широкі дискусії на початку XIX ст. Особливу увагу привернула кантівська ідея про естетику як критику смаку. У роботі «Критика здатності судження» він розробляє механізм естетичної оцінки, порушує принципово важливу тезу про безсторонність есте​тичного судження: «Краса – це форма доцільності предмета, ос​кільки вона сприймається в ньому без уявлення про мету».
Розмірковуючи про сутність прекрасного. Кант пише, що пре​красне є не тільки якість або ознака предмета, об'єкта, а й ставлення суб'єкта до об'єкта, опосередковане апріорними формами мислення. Такий підхід закладав теоретичні засади естетики XX ст.

Особливу увагу І. Кант приділив аналізові специфіки вияву есте​тичного судження в мистецтві. Філософ вважав, що судження есте-

КАНТ ІММАНУЇЛ

(1724–1804) – німецький філософ, вчений, фундатор класичної німецької філософії. Був переконаний, що тільки людина може бути ідеалом краси, лише людство може бути ідеалом досконалості. Поняття «досконале» Кант розглядав як важливу координату формування гармонії, ідеалу. Проте зазначений термінологічний збіг позиції І. Канта з позицією О. Баум-гартена пов'язаний лише з визнанням дос​коналого як можливої складової естетич​ного. Щодо інших проблем естетичної науки позиція Канта може розглядатися як принципово новий етап у розвитку науки – етап німецької класичної філософії.
тичного смаку грунтується не на розумінні, а на особливому задоволенні, яке ми отримуємо при спогляданні форми естетичного предмета. Естетичне судження суб'єктивне, і його оцінка не може бути доведена. Проте в естетичному судженні мистецький твір розглядається як до​цільний. Однак доцільність не є зовнішньою, не привнесена у творчість митця, скажімо, якимось суспільними завданнями. Це доцільність без цілі. Прекрасне подобається нам незалежно від практичного інтересу.

Аналізуючи мистецтво, І. Кант залучає поняття «гра», «уява» і розглядає мистецьку діяльність як гру, приємну саму по собі, як задо​волення від «чистого» (тобто необумовленого практичною необ​хідністю) руху людської уяви. Значно ширше, ніж це робив Баум-гартен, Кант використовує поняття «уява». Якщо О. Баумгартен по​слуговувався цим поняттям лише при розгляді специфіки художньої творчості, то І. Кант використовує його в естетико-мистецтвознавчому контексті.

З ім'ям І. Канта пов'язане і нове розуміння видової специфіки мистецтва, яке він поділяє на:

1) механічне – безпосереднє відтворення якогось предмета;

2) естетичне – відтворення предмета з метою викликати почуття задоволення;

3) приємне естетичне – задоволення від сприймання твору на рівні відчуття;

4) витончене естетичне – чуттєве задоволення від твору, що стимулює пізнавальну діяльність людини.

Отже, від задоволення на рівні «приємних естетичних мистецтв» людина може піднятися до «витонченого естетичного мистецтва» – мистецтва, яке має особливе призначення, а саме – стимулює розви​ток людської культури, розширює уявлення про навколишній світ, допомагає спілкуванню людей. Проте і в цьому разі І. Кант, визнаючи певне призначення мистецтва, досить своєрідно інтерпретує його доцільність, адже витончене естетичне мистецтво – це засіб уяви, який сам по собі доцільний, хоча і без мети, але стимулює культуру здібностей душі для спілкування між людьми.

Принципово нову спрямованість естетичні проблеми отримали в теоретичній спадщині ГЕОРГА ВІЛЬГЕЛЬМА ФРІДРІХА ГЕГЕЛЯ (1770–1831) – німецького філософа, представника кла​сичної німецької філософії. У вступі до лекцій з естетики він зазна​чав, що предметом цієї науки має бути «царство прекрасного», яке інтерпретується ним як «сфера мистецтва, або ще точніше – худож​ньої творчості». Слід пам'ятати, що Гегель взагалі негативно ставився до терміна «естетика» і вважав за доцільне замінити його терміном «філософія мистецтва» або «філософія художньої творчості». Філософ вводить у визначення предмета естетики поняття «прекрас​не», яке в його концепції обмежене мистецтвом. Зв'язок предмета естетики з «царством прекрасного» обмежував науку, замикав її лише на ті проблеми, які можна було ототожнити з поняттям прекрасного. Безпосередній зв'язок лише з проблемами мистецтва відкидав від предмета естетики усе, що знаходилося поза мистецтвом.

Аналіз прекрасного дає філософу змогу підійти до вивчення більш широкої проблеми – специфіки людської чуттєвості. Для того щоб збагнути логіку роздумів Гегеля, слід пам'ятати, що філософ розглядав рух до опанування істиною як поступовий процес, опосередкований трьома ступенями.

Перший ступінь – суб'єктивний дух – не виходить за межі індивідуального досвіду.

другий ступінь – об'єктивний дух – вираження досвіду суспільного життя, історичної практики (мораль, право, моральність).

Третій ступінь – абсолютний дух – розвиток об'єктивно​го духу перетворюється на самопізнання духу.

Краса, за визначенням Гегеля, – чуттєва форма абсолютного духу, а чуттєвість мистецтва спирається на почуття зору і слуху.

ГЦодо інших важливих естетичних проблем, розроблених Гегелем, то, розглядаючи історичний розвиток як прогрес у сфері духу, філософ інтерпретує історію мистецтва як зміну форм: символічна – класична – романтична, а ці форми стимулюють розвиток видів мистецтва:

архітектури, скульптури, живопису, музики, літератури (епосу, лірики, драми). Критерієм побудови такої системи він вважає співвідно​шення між художнім змістом і його втіленням. У символічній формі мис​тецтва зміст ще не знаходить адекватної форми вираження. Класична форма – це гармонія змісту і форми, а романтична – руйнування гар​монії, нівелювання змісту, гіперболізація ролі та значення форми. Аналізу​ючи романтичну форму розвитку мистецтва, Гегель стає на суперечливу позицію. З одного боку, він твердить, що митець може відображати все, в чому людина здатна відчувати себе як на рідному грунті, а з іншого – абсолютному духові, який тяжіє до єдності суб'єкта й об'єкта, необхідно звільнитися від змісту і форми, властивих скінченому, а таке звільнення можливе на новій стадії розвитку абсолютного духу – релігії.

Надаючи художнім почуттям особливого значення, Гегель ставив ще одну мету: довести, що вони стимулюють розвиток релігійних по​чуттів. Це помилкове твердження призводить до переоцінки ролі релігії в житті суспільства. Гегель підносить релігію до своєрідного ступеня пізнання, а поєднання віри зі знанням дає йому змогу поставити ре​лігію над мораллю.

Гегелівська ідея зв'язку естетики і прекрасного набула розвитку у тео​ретичних пошуках російського письменника М. Г. ЧЕРНИШЕВ​СЬКОГО (1828–1889), який визначав предмет естетики через поняття прекрасного. Проте Чернишевський не обмежував предмет естетики сферою мистецтва, а наполягав на здатності цієї науки до всеосяжності життя. Така позиція чітко простежується у спробах філософа визначити прекрасне як життя. Прекрасне, за Чернишевським, може виявитися в різних сферах життєдіяльності людини. Авторитет Чернишевського закріплює на російському грунті розуміння естетики через ідею прекрасного.

Особливої уваги заслуговує філософсько-естетична позиція німецького філософа Ф. В. Й. ШЕЛЛІНГА (1775–1854), зокре​ма прочитані ним в Ієні та Вюрцбурзі лекції з філософії мистецтва, в яких він аргументує думку про художню творчість та естетичне споглядання як вищі ступені розвитку абсолюту. Шеллінгу близький романтико-ірраціональний погляд на світ, який дає право говорити про нього як про спадкоємця ієнських романтиків, зокрема Ф. Шлегеля і Новаліса (справжнє ім'я Ф. Харденберг). Зміни у поглядах Шел-лінга пов'язані з 1814–1817 рр., коли філософ зближується з теософськими, релігійно-містичними спрямуваннями. Ще у 1803 р. в роботі «Філосо​фія і релігія» Шеллінг визначає абсолют як бога, як нескінченну пер​шооснову. На початку 40-х років Шеллінг вже виступає як виразник

аристократично-клерикальних кіл Німеччини, як свідомий пропаган​дист містико-теософських ідей.

У 1802–1805 рр. Ф. Шеллінг працює над «Філософією мистецтва» – теоретичною роботою, в якій систематизація есте​тичних знань втілюється у філософську естетику. Він поділяє світ на ідеальний і реальний. Мистецтво є вищою формою ідеального світу, і водночас воно здатне поєднувати ці два світи.

Підкреслюючи складність, неоднозначність і суперечливість погля​дів Шеллінга, не можна не визнати силу їх впливу на світорозуміння інтелігенції Європи як у другій половині XIX ст., так і в умовах XX століття.

На межі XIX і XX ст. значний інтерес викликала позиція КАРЛА МАРКСА (1818–1883) щодо естетичної науки. Пізніше, після жовтневої революції 1917 р., марксистська позиція зумовлювала розвиток радянської естетичної науки і була прийнята в багатьох країнах Європи і Азії соціалістичної орієнтації.

У теоретичних рукописах 1844 р. і «Німецькій ідеологи» (1845) К. Маркс, досліджуючи процес становлення людини як соціального суб'єкта, головну увагу приділив аналізові механізму формування її особистісного ставлення до дійсності. При цьому значна роль відво​диться створеному предметному світу як «реальній» природі людини, в якій відбувається її життєдіяльність. К. Маркс вбачав нерозривний зв'язок створеного трудовою діяльністю предметного світу й особистісних характеристик людини. Перетворюючи природу відповідно до своїх потреб, людина змінює свою природу, «напрацьовує» такі здібності, таке ставлення до навколишнього світу, які дають їй змогу творити «за законами краси». Матеріально-духовний світ, в якому живе і діє людина, є відобра​женням її сутнісних сил. Водночас сам світ матеріальних і культурних цінностей, створених попередніми поколіннями, є основою для діяль​ності наступних поколінь.

Людина, як відомо, є чуттєвою істотою і її взаємодія із світом здійснюється передусім завдяки чуттєвому спілкуванню.

Утім, слід наголосити, що здатність до чуттєвого сприймання світу забезпечується не простим фактом наявності у людини чуттів, а форму​ванням такої спроможності в акті чуттєвого споглядання, що стиму​лює до розпредмечування суспільного смислу предмета чи явища. Такий розвиток специфічного потенціалу чуттєвості К. Маркс визначив як перетворення людського почуття на «теоретичне». Людина в своєму індивідуальному розвитку, поведінці, діяльності спирається, по суті, на досвід попередніх поколінь, закріплений у формах культури. К. Маркс підкреслював соціальну, практичну природу людського чуттєвого став​лення до дійсності і вважав, що існування п'яти зовнішніх чуттів – це результат всієї попередньої історії.

У межах марксистської філософської концепції есте​тика визначається як наука, що вивчає природу, функції, загальні закони і закономірності естетичної діяльності людини і суспільства. Таке визначення предмета естетики не виключає з предмета науки мистецтво, адже воно е специфічною формою естетич​ної діяльності.
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